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POETICA NEGRA NO TEATRO REVISTEIRO - IDENTIDADE E
RELACOES-INTER-RACIAIS NA CENA BRASILEIRA

Adriana Patricia dos Santos'

O coletivo negro no teatro, como lembra pertinentemente Jeferson Bacelar®, embora pareca
ter seu marco inicial com o Teatro Experimental do Negro (TEN), j4 aparece na Companhia Negra
de Revista.

Sabemos que o negro no teatro brasileiro tem sua trajetéria marcada por esteredtipos e
duvidosas concepcdes identitdrias, refletindo o contexto das tensas relacdes inter-étnicas existentes
desde a didspora africana do século XVII a XIX, e o contato entre as diferentes culturas neste pais.
Desde entdo, a luta contra o preconceito e a busca do negro pelo reconhecimento de suas
identidades e uma voz dentro da cultura brasileira tem sido o esfor¢co do negro brasileiro, seja no
teatro ou fora dele.

Na contemporaneidade ha grupos que tentam se estabelecer em um coletivo que permita um
trabalho sobre a expressividade cultural negra, no entanto, os motivos e procedimentos de
resisténcia podem se configurar de maneira diferente, na medida em que o contexto € outro e que
pouco mais de 100 anos nos afastam do dpice atroz da chegada dos negros neste pais e o tragico
periodo escravocrata fato este que ocasionou as tensas relacdes étnicas e o motivo da busca de um
reconhecimento cultural do substrato negro na cultura brasileira. O que diferencia um coletivo
teatral negro do inicio do século XX aos de hoje?

Abordar o Teatro Negro de Revista e retornar ao periodo de nossa primeira Republica pode
permitir um delineamento dos discursos sobre a poética do negro no teatro brasileiro de nossos dias.

Quando falamos de identidade, diretamente falamos de relagdes interculturais, uma vez que
0 sujeito se constitui como ser social que € a partir das relacdes e do olhar sobre o outro, diferente
do seu olhar. Nao obstante toda relac@o intercultural é conflituosa neste sentido; pois ao entrar em
contato com o diferente, o sujeito pode tomar basicamente trés decisdes: travar uma guerra
(subjugar e dominar o outro), se isolar ou tentar um didlogo. As duas primeiras sdo causadas pelo
medo do diferente e as grandes responsaveis pelo surgimento de pré-conceito, a terceira, nao tao
conflituosa, mas também devido ao grande esforco, € geralmente a saida em que mais o sujeito

resiste em escolher, afinal conhecer o outro é também reconhecer-se, pode também cair num
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abismo, ou seja, o esforco a alteridade que o sujeito deve executar em sua vivéncia com o outro é
arduo (Kapuscinski, 2007).

O sujeito contemporaneo se esforca em perceber e conviver com diferentes identidades.
Estudos e apontamentos sociais nos trazem uma visao multipla do conceito de identidade, na qual
um sujeito ndo possui essa ou aquela identidade, mas se constitui de vdrias; um sujeito se constitui
de identidades (Hall, 2002). Ao olharmos para a primeira Republica, € mesmo para o periodo
posterior - o Estado Novo -, vemos que o esfor¢o do sujeito brasileiro era buscar se compreender
em meio a hibridacdo cultural que fervilhava a vida social do Brasil na época; fato que ocasionou
conflitos na busca de construir ¢ impor uma identidade brasileira. Hoje o sujeito se compreende
nessa hibridacdo cultural que € o pais, mas talvez isso ndo signifique que este saiba lidar com ela. O
que diferencia as negociac¢des culturais do inicio da Republica das de hoje? O fato de estender a
reflexdo, que estd sendo feita a partir do teatro, para o contexto do pais possibilita compreender as
relagdes étnico-identitdrias na cena brasileira tanto no periodo referido quanto atualmente, e pode
ajudar a pensar o porqué e a necessidade de existéncia de atores e grupos de teatro negro mobilizar-
se com relacdo a sua condi¢do identitdria na contemporaneidade.

E neste sentido que procurarei abordar o teatro negro revisteiro, suas representacdes e
expressoes culturais no Brasil na primeira metade do século XX, tentando delinear a partir das
préticas deste coletivo os discursos e conflitos identitdrios envolvidos.

A base deste artigo € o estudo do historiador Orlando de Barros, que a tempos vem se
dedicando a reunir informacdes e discussdes sobre uma fato breve porém profundo da histéria do
teatro brasileiro, a histéria da Companhia Negra de Revistas. A dificuldade que o autor teve em
realizar este estudo demonstra o quanto nossa republica, ainda que indiretamente, resiste a certas

discussoes sobre nossa historia cultural:

Por fim, registremos aqui o drduo esfor¢o de pesquisa, inteiramente arcado pelo autor, que envolveu, na
investigacdo e preparacdo do texto, toda sua familia, sem recorrer ao apoio de qualquer agéncia, uma vez que,
no meio insuficiente de financiamento e incentivos ainda existente, pareceu remota a aprovagdo de proposta
para estudar uma esquecida companhia teatral de artistas negros, havendo tantas outras prioridades de pesquisa
a patrocinar. De qualquer modo, foi no meio académico, mesmo sem apoio oficial, que o autor encontrou o
ambiente propicio para pdr termo ao seu projeto 3

Sendo assim, a proposta de re-lancar esses assuntos sobre a negritude na cena teatral e

brasileira, podem contribuir para uma reflexdo sobre poéticas brasileiras no teatro contemporaneo.

? BARROS, Orlando de. Coracées de Chocolat: a histéria da Companhia Negra de Revistas (1926 — 1927). Rio de
Janeiro: Livre Expressdo, 2005, p.23
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Poética negra nas revistas — F 0rja4: De Chocolat

A palavra poética se vale nesse momento para pensar a existéncia de um modo especifico do
fazer teatral no que tange a etnicidade. E possivel delinear um fazer teatral (técnicas, teatralidade,
etc) especifico do negro brasileiro ou do mestico? Como eles pensaram e forjaram seu corpo na
cena?

Obviamente que a corporeidade do negro € constituida por afec¢des que dizem respeito a
uma historia cultural delineada por varios fatos, alguns nao tdo generosos com seu corpo, mas o que
se propde neste artigo € como pensar a poética do ator ou da atriz negra brasileira, de certa forma de
referencia européia, e a relacio com seu corpo histérico? Neste sentido, tomar como foco a
experiéncia da Companhia Negra de Revistas pode ser uma interessante abordagem para se discutir
essas questdes. Pensar o lugar do corpo negro na sociedade € levar em conta o passado histérico
inscrito nesse corpo. Um corpo ja visto como mdaquina, mercadoria, um corpo no qual o préprio
individuo ndo tem sua propriedade sobre ele. Corroboro, portanto, com o pensar de Nogueira com

esta diz:

Se antes de ser individuo, o homem € um ser entre semelhantes, que se relaciona com outros enquanto seres
iguais, antes de se referir a si mesmo, em que condi¢des uma mercadoria, uma “peca’” pode se auto referenciar
no outro? Esse processo de desumanizacdo, pelo qual passou o negro, tem como conseqiiéncia bloquear o
processo de constitui¢do da individuag@o, na medida em que bloqueia a possibilidade de identificagdo com os
outros nas relacdes sociais. A Unica esfera de identificacdo possivel seria com os outros negros, todos
identificados entre si e pela exterioridade social como ndo-individuos sociais, porque ‘“coisas”, “pecas”,
“mercadorias” possuidas por aqueles que, estes sim, eram individuos na sociedade >

Diante dessa prerrogativa histérico-social do corpo negro, como pensar a relacdo do corpo
negro na atualidade? O que ele carrega e o que estd sendo construido a partir de relagdes
estabelecidas nos contextos € no teatro até entdo? Algo se modificou e o que permanece? Como o
corpo negro € visto atualmente e como ele se vé? E o que seria o negro? Sao questdes dificeis de
mapear e bastante amplas, mas que direcionam uma discussdo sobre o didlogo entre os corpos e a
problemadtica sobre a diferenga, principalmente neste pais, constituido por diversidade de corpos
(culturais) e que a cada dia tenta fugir da propria reafirmac¢do da diferenca entre os corpos. Essa é
uma problemdtica principiada também com a iniciativa da criagdo da Companhia Negra de

Revistas, em 1926 por De Chocolat.

‘A palavra forja estd deslocada de seu contexto semantico e € utilizada no sentido de modelar, estruturar, trabalhar,
criar sobre algum material; o intuito é relaciond-la com a palavra poética neste contexto.

> NOGUEIRA, Isildinha B. O Corpo da Mulher Negra. [on-line] Site Antroposmoderno

[Acesso em fevereiro de 2009] Disponivel na Internet em http://www.antroposmoderno.com/antro-
articulo.php?id_articulo=313, p. 2.
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E refletindo mais além, qual a parte da ciéncia na constituicdo de um corpo, sua existéncia e
acdo no mundo?A correlacdo entre a ciéncia e agdes humanas parece inevitdvel. O que o ser
humano constréi como conhecimento € parte de uma demanda e interesse coletivo e as relacdes ou
acOes sociais, por sua vez, se alteram devido a pressdo dos paradigmas construidos pelo
conhecimento. “A experiéncia e a compreensao cientifica sao como duas pernas sem as quais nao
podemos caminhar” (Varela, 2003, p.31). Ao se considerar isto, vemos que, no caso do corpo negro
e sua existéncia no periodo escravocrata, o dominio sobre esse corpo foi muitas vezes justificado
pela prépria ciéncia, como por exemplo, as teorias de miscigenagdo do inicio do século XX como
estratégia de embranquecimento da populagdo;—como a teoria do médico baiano Raimundo Nina
Rodrigues, na década de 1920, que através de seus métodos duvidosos, chegou a caracteristicas
bioldgicas dos negros que os faziam inferiores aos brancos (Correa, 2006).

Neste contexto de luta racial surgiu a nossa primeira Companhia Negra de Teatro, no caso

de Teatro de Revista:

Surgiu no Rio de Janeiro [...] entre 1926 e 1927, eletrizou a critica e o publico, encenando algumas pecas,
também apresentadas em Sdo Paulo, Minas Gerais e em outros estados onde a companhia excursionou; em
todos os lugares provocando polémicas e debates, as vezes, sob forma de furibundos ataques de cunho racista,
ndo raro sob a forma de cruéis pilhérias que traduziam, de certo modo, a situacdo do negro carioca e sua
trajetéria histérica desde o fim do século XIX até aquele momento’

Ou seja, a elite brasileira defendia uma identidade nacional que procurava abafar a
miscigenacdo no pais e nao reconhecia a contribuicdo da cultura negra. Barros, salienta que a
Companhia negra atravessou as trincheiras do conservadorismo ‘“racial” (sic) e foi saudada pelo
revisionismo complacente, numa época sem alguma contencdo “politicamente correta” (sic), ainda
longe da lei Afonso Arinos, em meio a expressdes e juizos enfaticamente racistas (Barros, 2007,
pag.19).

E meio a esse contexto como pensar a poética teatral do artista negro revisteiro? No estudo
de Orlando de Barros vemos que enquanto estrutura as revistas da companhia ndo foram
modificadas, os artistas negros procuraram estilizar os nimeros com dangas e cancdes inspiradas na
cultura afro-brasileira ou afro-americana. Para o autor o advento da Companhia nao deixou de ser
um reflexo brasileiro de um movimento internacional de valorizacao da cultura negra sincrética, que
jé& havia conquistado espaco desde a segunda metade do séc. XIX, com o irrompimento do jazz e de

diversos géneros e dancas que ganharam o mundo (Barros, 2007).

® BARROS, Orlando de. Coracées de Chocolat: a histéria da Companhia Negra de Revistas (1926 — 1927). Rio de
Janeiro: Livre Expressao, 2005, p. 12.
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Quando falamos de algo sincrético, percebemos que queremos dizer que alguma estrutura se
manteve, mas que foi reformulada com signos diferentes, ou seja, pode-se dizer que na poética da
companhia negra o sincretismo acompanha sua empreitada. Isso nos permite pensar que a forma
teatral da revista, enquanto teatralidade especifica proposta por esse modo de fazer teatro, se
manteve pela companhia e o enfoque na temdtica da sublimacdo das diferencas bem como a

valorizacdo da corporeidade negra foram fatores trabalhados poeticamente na revista negra, pois:

Com efeito, a concep¢do dos espetdculos, em sua mis-en-scene, em seus textos e “quadros” estdo sempre
presente a grande estética, as correntes literdrias (a poética literdria tradicional, o modernismo, o futurismo) e
mesmo os valores de elite, tdo aparentemente desterrados naquela manifestacdo de cultura “popular”. (...)
procuramos ndo descurar de mostrar a vinculagdo do “teatro negro” com a cultura material existente, seu
esforco de producdo de espeticulo, sua luta contra novas tecnologias, como o cinema, que roubava
progressivamente os espectadores, a disputa pelos lugares de exibicdo, etc’ (Barros, 2007, p. 20).

Ou seja, enquanto linguagem o teatro de revista negro propunha inovagdes a partir de
referéncias européias e ndo pelo cardter étnico. Barros discorre que De Chocolat, artista mulato
baiano, no comeco dos anos 1920 esteve em Paris apresentando-se em espeticulos de variedades, e
foi em Paris onde travou conhecimento com algumas estrelas do teatro ligeiro. E ao voltar,
introduziu no Brasil muito do que incorporou em seu aprendizado na Europa. Ao trabalhar com
Josephine Baker, estrela negra dos musicais parisienses, De Chocolat voltou ao Brasil e fundou a
Companhia Negra junto com o portugués Jaime Silva.

Antes da formacdo coletiva da Companhia Negra houve a iniciativa no palco revisteiro de

coristas negras e mulatas, as chamadas black girls,

Introduzidas tdo somente como coristas de pele escura, sem nenhuma outra alteracdo de alcance social e

cultural, mantendo-se o teatro de revistas em sua aparéncia européia, conforme nasceu, ainda que tenha ganho
. . 8

umas tintas proprias da terra que adotou

Sendo assim, como pensar questdes que envolvem o trabalho do ator e a alteridade do ator
negro mediante a um contexto, discurso e principios do que vem a ser o trabalho do ator para a arte
teatral brasileira a partir de suas influéncias européias? As colocacdes de Barros nos fazem pensar
em que medida, o teatro brasileiro, enquanto linguagem (técnicas, principios) questiona suas
matrizes cénicas? Ou seja, se mudariam os ingredientes, mas a forma seria a mesma?

A experiéncia do teatro de revista, vemos que um género em particular, por influéncia
européia, tentou ser reformulado por interesses culturais de um grupo social (Cia. Negra de

Revistas), que desejou ter espago e voz na sociedade brasileira confrontava com uma sociedade que

" BARROS, Orlando de. Coracées de Chocolat: a histéria da Companhia Negra de Revistas (1926 — 1927). Rio de
Janeiro: Livre Expressdo, 2005, p.20.
¥ BARROS, Orlando de. Coragées de Chocolat: a histéria da Companhia Negra de Revistas (1926 — 1927). Rio de
Janeiro: Livre Expressao, 2005, p.14.
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se desejava branca e européia. Neste sentido podemos afirmar que existiu neste contexto uma
poética teatral negra? Se o conceito de poética estiver ligado a uma quebra de canones e paradigmas
teatrais sobre processos de criacdo do ator, podemos dizer que ndo poderiamos afirmar que havia
uma poética negra neste caso, mas sim que o que se configurou foi a imbricagdo de uma
corporeidade cultural especifica da negritude nos moldes de um fazer teatral cuja referéncia é

européia.

Derretimento Do Chocolat — A quem interessava saborear e a quem ndo?

Sabemos que a existéncia da Companhia Negra foi muito breve (1926 -1927) tdo somente a
Ba-Ta-Clan Pretag, mais breve ainda, com apenas um més de permanéncia. O que significou o fim
tdo precoce da companhia? E a quem seu teatro interessava, somente aos negros? Era seu intuito
fazer um teatro para negros?

O estudo de Barros nos informa que o reconhecimento da elite teatral diante da proposta do
Cia. Negra se deu de dicotdomicas posi¢des. Enquanto uns julgavam que este coletivo ndo havia
feito outra coisa sendo expor “pretos” sem talento, salvo algumas excecdes, a tentar reproduzir um
teatro dos brancos, outros a viram como uma significante manifestacao da cultura brasileira e da
identidade nacional. E nestes dois extremos que a imprensa e critica da época oscilavam nas
opinides sobre a Companhia Negra de Revistas. Como por exemplo, o Jornal A Rua e o Jornal A
pdtria, o primeiro argiiia criticas de ataque a companhia e o segundo fazia criticas benevolentes e
junto com outros periddicos servia de apoio a companhia.

Um dos textos mais virulentos do peridédico A Rua foi aquele em que acusa De Chocolat de
aproveitar-se dos negros para se promover e ganhar dinheiro, bem como, discorre sobre as

condi¢Oes cénicas dos negros da revista:

Bem depressa, porém se verificou que os pretos do De Chocolat eram o maior blague do mundo!...Em Paris
exibiram-se pretos artistas; aqui se exibiam 0s nossos copeiros e as nossas cozinheiras...havia uma pequena
diferenca...O declinio, o desastre [...] Era realmente de causar pena o espetdculo de miséria e desgraciosidade a
que pudemos assistir com as representacdes do [Teatro] Rialto. As pobres raparigas a exibir cenas magrissimos
gambitos com manchas brancas, chegavam a dar nduseas...a gente comecava sem querer, diante daquela
exibicdo dolorosa, a inquirir, de si para si, de onde poderiam ter provindo aquelas manchas...nada mais
desagradavel [...] O publico ria de dé. De puro d6. Porque nada mais constrangedor. O que se estava
praticando era um abuso, a requerer a intervengdo da propria policia. Era exibi¢do quase nua (tudo agora
acompanha o Ba-Ta-Clan)...de humildes rapazes e pobres raparigas haviam sido pegados pelo De Chocolat e

® Essa companhia, segundo estudos do historiador Orlando de Barros, foi criada a partir da separa¢do dos sécios De
Chocolar e Jaime Silva, entdo fundadores da Cia. Negra de Revistas. O rompimento fez com que De Chocolat fundasse
a Ba-ta-Clan Preta, que em meio a grandes dificuldades durou pouco mais de um més.
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empurrados a muque, para o tablado de teatro. Ali eram exibidos como se pode exibir, num lugar publico, um
. . 10
grupo de animais curiosos

Ao contraponto desta posi¢do estava o periddico A Pdtria onde o critico V. Mauricio:

Comecou dizendo ter sido um dos dltimos a assistir Tudo Preto, e que ndo poderia de deixar de corroborar as
opinides da maior parte de seus colegas, pois a aparicdo do conjunto organizado raro em se tratando da vida
teatral brasileira e que, portanto, ndo houvera surpresa. Disse também que se tratava de uma revista bem
conduzida, com alguns nimeros deveras interessantes, merecendo como registro especial a maneira superior
com que De Chocolat havia organizado os quadros e os movimentara, valorizando o artista brasileiro''

Com isso percebemos a tensdo que a companhia incitou na vida teatral da época. H4 que se
questionar em que medida os ataques do primeiro critico separa uma postura de conservadorismo
racial e uma andlise teatral da obra; o meio teatral sempre foi muito conflituoso, discorre Barros
com relacdo a isso, fosse pela competicdo pelas oportunidades de trabalho ou renda, fosse pelas
vaidades sempre exacerbadas no meio artistico.

Voltando a discuss@o sobre uma possivel poética negra revisteira, vemos com isso que a
dificil tarefa de estabelecer certos elementos dessa poética circunda o mesmo espaco conflituoso de
interesses politico-culturais. A quem interessava saborear o chocolate?

Com relagdo a platéia, Barros nos traz que em Tudo Preto ndo foi uma representacdao de
negros para negros, € que a bilheteria era menos acessivel a eles e por isso acabou sendo uma
populacdo mais modesta que a dos brancos, embora ndo possamos documentar precisamente a
freqiiéncia do publico de negros. O que aparece é que alguns documentos trazem que a platéia do
Teatro Rialto estava cheia, fazendo parte da assisténcia os parentes dos artistas, que eram, acredita
ele, certamente negros e mulatos. Mas em outra nota tem-se a informacdo, na mesma data, de que
na platéia cheia do Rialto ndo havia nem uma duizia de pretos (2007).

Portanto, a ética sobre uma poética revisteira era dita por uma elite branca ou mesti¢a (em
realidade a cor em si talvez ndo seja o que dite certa cultura) dominante que mais do que sentir o
sabor do chocolate, alterava seus ingredientes em favor de um sabor esperado, por uma ética do
“bom teatro”. Como diz Barros, alguns enxergavam nas apresentacdes da companhia apenas uma
manifestacdo barbara e incivilizada, uma imitacdo barata da cultura “branca” (sic) de origem

européia.

' BARROS, Orlando de. Coragdes de Chocolat: a histéria da Companhia Negra de Revistas (1926 — 1927). Rio de
Janeiro: Livre Expressdo, 2005,p.106.

" BARROS, Orlando de. Coragées de Chocolat: a histéria da Companhia Negra de Revistas (1926 — 1927). Rio de
Janeiro: Livre Expressao, 2005, p. 104.
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E essa tensdo culminou no derretimento do chocolate. “O 4pice da rejeicdo se deu quando
ndo faltaram esfor¢os para impedir que a Companhia Negra fosse se apresentar no estrangeiro,
podendo mostrar-se também brasileira” (Barros, 2007, p. 26).

Com isso vemos que a tentativa de se instaurar uma poética negra pode ser vista como uma
reformulacdo da prépria poética teatral vigente, que vinha seguindo parametros de exclusdao de uma
cultura que também fazia parte da cena brasileira e que vinha sendo mal representada até entdo; a
jun¢do desse coletivo ndo deixou de provocar um debate importante em torno da representaciao dos
brasileiros.

Se naquela época, a situacdo de representatividade do negro causava certo conflito cénico
cultural, que ética se configura hoje para os coletivos de teatro que buscam trabalhar sobre a
negritude? Nao hd nada puro culturalmente, porém serd que ainda é dificil aceitar o ingrediente
negro na mistura teatral brasileira? Ao tentar responder vemos que esse debate, infelizmente, ainda
tem muito por percorrer. E o que nos favorece nesse debate sdo alguns pertinentes estudos teatrais
que abordam poéticas a partir de fronteiras interculturais. Vemos por exemplo as colocacdes do
prof. Milton de Andrade'? e Valmor Beltrame'> que na obra Poéticas Teatrais: territérios de
passagem salienta que o trabalho teatral ndo € somente marcado pelo confronto com sua prépria
cultura, mas pelo deslocamento de horizontes autdnomos, pela experiéncia de outras culturas alem
de fronteiras continentais nem sempre explicaveis pelas vias do exdtico, mas sobretudo, se deve
criar passagens entre territérios hibridos, culturas e linguagens de diferentes origens (Andrade,
2008).

Que a experiéncia da Companhia Negra de Revistas possa também servir de reflexao para

pensarmos a trajetdria poética da arte teatral brasileira contemporanea.
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trabalho do ator-animador no teatro contemporaneo. Histéria do teatro de marionetes popular como o Boi-de-Mamao,
Mamulengo e outras expressdes deste campo.
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